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Wystawa zostata zrealizowana we wspétpracy z Hauser & Wirth, Fundacjg Galerii Foksal, The Modern Institut, Glasgow,

Galerie Gisela Capitain, kurimanzutto.

Wystawa Moniki Sosnowskiej to pierwsza tak duza monograficzna
prezentacja dziet artystki w Polsce, przygotowana specjalnie dla Za-
chety. Sktada sie ze starszych prac wybranych z obszernego dorobku
i z ostatnich dziet o nowych tropach i inspiracjach. Wystawa obej-
muje przestrzen siedmiu gtéwnych sal Zachety, tak by mozna byto
przesledzi¢ konceptualizacje i przemiany twoérczosci powstajacej
w szerokim kontekscie rzezbiarskim, architektonicznym i technolo-
gicznym. U podstaw sztuki Sosnowskiej lezy tradycja modernizmu,
poddawana rewizji i konsekwentnie przetwarzana.

Monika Sosnowska zastyneta dzietami inspirowanymi wcze-
snym i powojennym modernizmem w architekturze, w ktérych od-
woluje sie niekiedy do ikonicznych projektéw (jak np. Lake Shore
Drive Apartments Miesa van der Rohe, 1948-1951, w pracy Wieza,
2014), lecz przede wszystkim eksploruje architekture socmoderni-
zmu z lat 60. i 70. XX wieku w Polsce. Topografia badanego przez nig
modernizmu ciggle sie powieksza: ostatnie prace sq wyrazem fascy-
nacji rosyjska architekturg inzynieryjng Wiadimira Szuchowa oraz
zainteresowan powojennym modernizmem w wydaniu azjatyckim.

Punktem wyjscia jej strategii artystycznej byta i jest archi-
tektura powojennej modernizacji — ustandaryzowane betonowe
blokowiska, pawilony, miejska infrastruktura (stragany, barierki,
bramy itp.), charakteryzujace sie surowoscia, czesto byle jakim wy-
konaniem. Waznym odniesieniem sq fasady, $ciany, a takze moduty
przestrzenne: pokoje, korytarze z ich typowym wygladem (lampe-
rie, tapety) i tzw. mata architektura: porecze, schody, drzwi, klam-
ki, lampy wytwarzane masowo zgodnie z PRL-owskimi zasadami
technologii i materiatloznawstwa. Architektonizacja rzezby polega
tu na uzyciu jezyka architektury i budownictwa w niespotykany do-
tad sposdb: sa to zapozyczenia elementéw bryty odtwarzane precy-
zyjnie w skali 1 : 1, zdeformowane i pozbawione pierwotnej funkcji.
Wiaze sie to z kwestionowaniem racjonalnych podstaw architektury
— strukturalne komponenty zmieniaja sie w abstrakcje, zwiezto$¢
i logika ulegaja rozprzezeniu, co wprowadza niepewnosc i chaos.
Praca sitowa, jakiej poddawane sa materiaty konstrukcyjne (jak stal
czy beton), stuzy testowaniu i podwazaniu ich wytrzymatosci. Kon-
sekwencjq takich dziatan jest wrazenie plastycznos$ci materii i iluzja
jej lekkosci. W pewien sposob uwidaczniajg one sity niewidoczne
w bezposrednim doswiadczaniu architektury.

Narracja wystawy Moniki Sosnowskiej w Zachecie rozpoczy-
na sie od typowej dla architektury socmodernizmu stalowej poreczy
powleczonej czerwonym PCW (Porecz, 2016—2020): biegnie ona
najpierw spleciona z zastang porecza budynku galerii, dalej pnie
sie po $cianie i zawija na réznych poziomach, wnikajac do jednej
z sal. Prowokuje kierunek zwiedzania, cho¢ nie jest on obowigzu-
jacy. To jedna z prac interpretujaca przekornie PRL-owski design,
przyktad recyklingu modernistycznych idei obecnego w kazdym

dziele artystki. Majestatyczna kurtynowa Fasada (2016), zapo-
zyczona z typowego budynku, to stalowy szkielet znieksztatcony
wskutek dziatania poteznych sit. Targowisko (2013) odtwarza pro-
wizoryczne konstrukcje straganéw z Jarmarku Europa na Stadionie
Dziesieciolecia w Warszawie, sktadowanych jak ztom po zamknie-
ciu bazaru w 2008 roku — podwieszony pod sufitem zlepek ich
szkieletbw zmienit sie w anonimowa abstrakcyjng platanine. Eks-
perymenty z gieciem stali — ,,¢wiczenia z konstrukcji” — reali-
zowane sg w wielu pracach, takich jak T (2017) — teownik zgiety
do kata prostego, czy Rura (2020) — masywna, rozcieta palnikiem
rura kanalizacyjna zwijajaca sie jak strzep papieru. Poszukujgc no-
wych inspiracji, artystka dotarta do architektury inzynieryjnej wy-
bitnego tworcy konstrukcji przemystowych Wiladimira Szuchowa.
Seria Krzyzulce (2019) odwotuje sie do projektow Szuchowa reali-
zowanych juz od konca XIX wieku w Rosji, a potem w Zwiazku
Radzieckim. Stalowe rzezby wygladaja na rozciagniete niemal do
granic mozliwosci, przy zastosowaniu nigdy nietestowanych na-
prezen. Kilka najnowszych prac wykonanych z kombinacji pretow
zbrojeniowych i betonu nawiazuje do architektury w Bangladeszu,
gdzie obok modernizmu w wersji lokalnej funkcjonuje chaotyczna
rzeczywisto$¢ budowalna i gdzie — pomimo rozprzezenia zasad ra-
cjonalnego budownictwa — wszystko dziata.

Wedhtug architekta Toma Emersona sztuka Moniki Sosnow-
skiej reprezentuje intrygujace odniesienia do architektury, poczaw-
szy od psychologizujacych wnetrz, przez utopijne i polityczne idee
socmodernizmu, po czysto strukturalne i podstawowe elementy
konstrukcyjne. Na innym poziomie pokazuje tez potencjalng ,,awa-
rie architektury”, wydobywajac rzeczy, jakich podSwiadomie boja
sie architekci, w zatozeniu projektujacy trwate obiekty, ktore maja
przetrwac nas wszystkich.



Prace na wystawie

SALA 1
Porecz, 2016/2020, malowana stal, PCW

Wystawe rozpoczyna stalowa porecz powleczona czerwonym PCW,
spleciona z balustrada w holu Zachety, przenikajaca nastepnie do Sali
Matejkowskiej. Nawigzuje ona do wzoru stosowanego w moderni-
stycznych, masowo stawianych w catej Polsce w latach 60. i 70. XX
wieku budynkach. Pokryte barwnym tworzywem porecze stanowig
czesto jedyny akcent kolorystyczny w monochromatycznych wne-
trzach.

Schody, 2016, malowana stal, dzieki uprzejmosci artystki oraz Hau-
ser & Wirth Los Angeles

Schody oraz klatki schodowe naleza do podstawowych elementéw
architektury funkcjonalnej powstajacej od poczatku modernistyczne-
go przetomu. Artystka czesto wykorzystuje te formy: konstruuje je,
a nastepnie przetwarza w rzezby i instalacje z pogranicza abstrakcji
i figuracji, poczawszy od spiralnych awaryjnych klatek schodowych,
po waskie, jednobiegowe w PRL-owskich, ciasnych blokach. W pra-
cach tych pierwotne ksztalty ulegaja deformacji, a materiat konstruk-
Cyjny pozornemu rozprezeniu.

Fasada, 2016, malowana stal, dzieki uprzejmosci artystki oraz Hau-
ser & Wirth Los Angeles

Punktem wyjscia dla pracy byt maty papierowy model, ktéry zo-
stal przelozony na wielkoformatowa rzezbe inspirowang fasadami
modernistycznych budynkéw z lat 60. XX wieku oraz formalnymi
rozwigzaniami tzw. stylu miedzynarodowego. Monumentalna kur-
tynowa Fasada, efekt niegdy$ nowatorskich technologii produkcji
i inzynierii, zostala znieksztalcona wskutek dziatania poteznych sit
i naprezen.

Klamka, 2020, aluminium

Zrekonstruowana standardowa klamka do drzwi to typowy element
PRL-owskiego budownictwa, czesto spotykany we wczesniejszych
instalacjach Sosnowskiej, multiplikujacych wnetrza polskich bloko-
wisk. Masowo produkowany przedmiot, ktory nosi tutaj slad dtoni
artystki (odcisk linii papilarnych), nabrat cech indywidualnych.
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SALA?2

Targowisko, 2013, malowana stal, dzieki uprzejmosci artystki oraz
Hauser & Wirth New York

Instalacja wykorzystuje prowizoryczne konstrukcje straganéw z Jar-
marku Europa na Stadionie Dziesieciolecia w Warszawie, pozostate
po zamknieciu bazaru w 2008 roku w zwigzku z budowa Stadionu
Narodowego. Wzniesiony w 1955 roku obiekt petnit funkcje sporto-
we, ale i propagandowe, a od lat 80. popadat w ruine, az przeksztatcit
sie w najwieksze targowisko Europy Srodkowo-Wschodniej, stajac
sie symbolem chaotycznej transformacji kolejnej dekady. W gietych
i poskrecanych elementach instalacji trudno rozpozna¢ pierwotna
funkcje straganéw, cho¢ artystka zachowata ich oryginalng skale.

SALA3

Krzyzulce, 2019, malowana stal, dzieki uprzejmosci artystki oraz
The Modern Institute, Glasgow

Seria Krzyzulce to rezultat fascynacji artystki architektura inzynieryj-
ng Wiladimira Szuchowa (1853-1939), wybitnego rosyjskiego twor-
cy konstrukcji przemystowych o ogromnej wytrzymatosci. Stalowe
,rozciggniete” rzezby powstaly przy zastosowaniu nigdy nietesto-
wanych naprezen. W rezultacie krzyzulce (ukos$ne elementy tacza-
ce kratownice) podwazaja wytrzymato$¢ nowoczesnych materiatow
oraz wewnetrzna logike konstrukcji, ktorg zastapita skrajna dysfunk-
cyjnosc.

SALA 4

T, 2017/2020, malowana stal
Rura, 2017/2020, malowana stal
Lampa, 2020, szklo, ceramika

Proces poddawania mechanicznym testom pozornie trwatych mate-
riatdbw widoczny jest rowniez w mniejszej skali w T i Rurze. W tych
»Cwiczeniach z konstrukcji” Monika Sosnowska kwestionuje funk-
cjonalnoé¢ elementéw modernistycznej architektury, wytrzymatosé
konstrukcji szkieletowej czy geometrie kata prostego jako podstawy
kompozycji architektoniczne;j.



SALE5i6
Przedpokaj, 2011/2020, ptyta gipsowa, profile aluminiowe, tapeta

Przedpokoj zbudowany z pltyt MDF na nieregularnym planie gwiaz-
dy, w przestrzeni dwoch sal Zachety, to jedna z wielu rekonstrukcji
PRL-owskich wnetrz podejmowanych przez artystke w serii insta-
lacji architektonicznych powstajacych od 2007 roku. Ciasna prze-
strzen, uzycie ostrych katow i typowej dla mieszkan w blokowiskach
tapety tworza wrazenie surrealistycznego wnetrza, potegujac uczucie
dezorientacji przestrzennej.

SALA7

Pret zebrowany 20, 2017/2020, malowana stal

Pret zebrowany 20, 2020, malowana stal

Pret zebrowany 16, beton, 2020, malowana stal, beton
Pret zebrowany 20, betony, 2020, malowana stal, beton

W grupie kilku dziel wykonanych z pretéw zebrowanych, niekiedy
w polaczeniu z kokonami z nieobrobionego betonu, mozna znalez¢
odniesienia do katastrofy budowlanej, wyrwania architektury z jej
stalowymi i betonowymi korzeniami, ale tez postrzegac je jako za-
zwyczaj niewidoczne wnetrznosci konstrukcyjne budowli. Prace te
podwazajq funkcjonalnos¢ i trwato$¢ zbrojonego betonu, podstawo-
wego budulca modernistycznej architektury. Rozcztonkowanie ele-
mentéw, niejako odstanianie fundament6w, to odwotania do architek-
tury w Bangladeszu, gdzie lokalna wersja modernizmu funkcjonuje
w chaotycznej rzeczywistosci budowlanej.
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Artystka

Monika Sosnowska urodzita sie w 1972 roku w Rykach, mieszka
i pracuje w Warszawie. W latach 1992-1993 studiowata w Schola
Posnaniensis — Wyzszej Szkole Sztuki Stosowanej, w latach 1993—
1998 na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu
oraz w Rijksakademie van Beeldende Kunsten w Amsterdamie (stu-
dia podyplomowe, 1999-2000). W 2003 roku otrzymata prestizowa
Baloise Art Prize oraz nagrode Paszport Polityki w dziedzinie sztuk
wizualnych. Jest laureatkq stypendium Fundacji Scheringa (2004)
w Kiinstlerhaus Bethanien w Berlinie. W roku 2007 reprezentowata
Polske na 52 Biennale Sztuki w Wenecji.

Wybrane wystawy indywidualne:

Monika Sosnowska. Exercises in Construction. Bending, Garage
Contemporary Art Center, Moskwa, 2020; Aird’s Lane, The Modern
Institute, Glasgow, 2019; Urban Flowers, Galerie Gisela Capitain,
Kolonia, 2018; Structural Exercises, Hauser & Wirth, Londyn, 2017;
Modele 2007-2017, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa, 2017; Mo-
nographic Intervention by Monika Sosnowska, Museum Susch, 2017;
Habitat, The Contemporary Austin, 2016; Indianapolis Museum of
Art, 2016; Architectonisation, Serralves Foundation, Porto, 2015;
Monika Sosnowska. Regional Modernities, Australian Center for
Contemporary Art, Melbourne, 2013; Monika Sosnowska, Perez Art
Museum Miami, Project Gallery; Aspen Art Museum, 2013; Fire
Escape, Museo Tamayo, miasto Meksyk, 2011; The Staircase, K21
Standehaus, Diisseldorf, 2010; 1 : 1, Pawilon Polski, 52 Biennale
Sztuki, Wenecja, 2007; Kunstmuseum Lichtenstein, Vaduz, 2007;
Serpentine Gallery, Londyn, 2004; Projects 83: Monika Sosnowska,
Museum of Modern Art, Nowy York, 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Space Shifters, Hayward Gallery, Londyn, 2018; Honey, I Rear-
ranged the Collection, Hamburger Kunsthalle, Hamburg, 2018;
Sharjah Biennial 13: Tamawuj, Sharjah International Art Biennial,
Szardza, 2017; Primary Structures and Speculative Forms, Art
Gallery of New South Wales, Sydney, 2017; Sculpture on the Move
1946-2016, Kunstmuseum Basel, Bazylea, 2016; Architectural Al-
lusions, deCordova Sculpture Park and Museum, Lincoln, 2015;
Skyscraper: Art and Architecture Against Gravity, MCA, Chicago,
2012; Nowa rzezba?, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warsza-
wa, 2012; ILLUMInations, Arsenale, 54 Biennale Sztuki, Wenecja,
2011; Musée national d’art moderne, Centre Pompidou, Paryz, 2010;
Hayward Gallery, Londyn, 2009; Monika Sosnowska/Andrea Zittel,
Schaulager, Miinchenstein/Bazylea.
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Rzeczywistos¢ z btedami

Maria Brewiriska

W pewnym budynku w dzielnicy Ochota w Warszawie wspolnota
mieszkaniowa Swietowata przed laty montaz poreczy przy schodach
prowadzacych do piwnicy. Cho¢ nie byto to wielkie wydarzenie,
jednak odnotowaly je media, piszac o poreczy, ktéra zjednoczy-
fa mieszkancow. Prosty, zespawany metalowy pret zakotwiczony
w $cianie zyskal na znaczeniu jako niezbedny element budynku,
integrujacy zbiorowo$¢. Pod wzgledem designu porecz poreczy nie-
rowna; te w modernistycznych budynkach z okresu miedzywojen-
nego, ale takze w tych z lat pie¢dziesiatych, sa drewniane, a przez
to przyjemne w dotyku dzieki wtasciwosciom uzytego tworzywa.
Wydajq sie by¢ banalnym detalem, dopdki nie odczujemy ich bra-
ku albo dop6ki nie stang sie ofiarg tandetnej renowacji. W prze-
strzeniach klatek schodowych dopeiniaja funkcje schodéw. Ruch
wznoszacy i opadajacy poreczy podaza za rytmem stopni; pozornie
tagodzi wysokos¢ kondygnacji. W geometrycznej siatce podziatéw
modernistycznej architektury wpisuje sie on w dynamiczng kompo-
zycje pionéw, skoséw, pozioméw — gre pomiedzy linia i ptaszczy-
zng. Jest ptynnym minimalistycznym ornamentem, ktéry podnosi
wizualne walory zaprojektowanego wnetrza.

Pamie¢ przywotuje tu model poreczy instalowanej w moder-
nistycznych budynkach z lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
XX wieku, masowo stawianych w catej Polsce, z ktérymi nadal
mamy do czynienia na co dzien. Ich klatki schodowe sg wyposazone
w standardowe metalowe balustrady malowane olejno, z poreczami
pokrytymi barwnym tworzywem, bedacymi czesto jedynym akcen-
tem kolorystycznym w monochromatycznych wnetrzach. Monika
Sosnowska w serii swoich prac odnosi sie bezposrednio do tego de-
talu architektonicznego, reliktu PRL-owskiego budownictwa. Ar-
tystka zastyneta dzietami inspirowanymi wczesnym i powojennym
modernizmem w architekturze, w ktérych odwotuje sie niekiedy do
ikonicznych projektéw $wiatowego stylu miedzynarodowego, lecz
w duzej mierze eksploruje estetyke i specyfike lokalnej architektu-
ry. Czerpie inspiracje z czaséw, w ktérych dorastala, a od ok. 2000
roku obserwuje i dokumentuje zar6wno dobrze zachowane p6zno-
modernistyczne budynki, jak i pozostatosci niewydolnej juz dzis
architektury wznoszonej z niespetniajacych norm prefabrykatow.
To prywatne, ale takze zbiorowe doswiadczenie Warszawy czaséw
przemian, chaotycznego miasta rozwijajacego sie na ruinach po-
przedniej epoki, artystka zamyka w dzietach pozostajacych w dy-
namicznym dialogu z tg przeszto$cia. Czyni to jednak bez nostalgii,
oczyszczajac proces tworzenia z jakiejkolwiek afektacji. Prace te
aktywujq jednak pamiec¢ o niespetnionych utopiach nowoczesnosci,
ale tez przemocy komunistycznej wtadzy, manifestujacej sie w ar-
chitekturze i urbanistyce unifikacja miejskiej tkanki i tozsamosci.

Twoérczo$¢ Moniki Sosnowskiej rozwija sie w seriach prac
czerpiacych z repertuaru form i elementéw architektury: schodéw,
fasad, balustrad, Scian, pokojow, materiatéw konstrukcyjnych od-
twarzanych, a nastepnie przeksztatcanych w rzezby czy instalacje
z pogranicza abstrakeji i figuracji. Wiele z nich wykorzystuje mo-
tyw poreczy: to wiszgce na $cianach fragmenty czarnych balustrad
pokryte 1$nigco czerwonym PCW, wolnostojace barierki z wygie-
tym tralkami czy pojedyncze porecze uformowane w abstrakcyjne
ksztalty — precyzyjnie wykonane estetyczne obiekty'. Wyjatkowa
jest tu stata instalacja w budynku Fundacji Galerii Foksal. Artystka
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wykorzystata oryginalng balustrade z niebieska porecza, a do jednej
z tralek dospawata finezyjnie giety stalowy pret rozpiety w orygi-
nalnej przestrzeni klatki schodowej z czaséw PRL (Porecz, 2006).
W wyniku tych zabiegéw sztywne i konkretne materiaty zdaja sie
latwe do formowania (wykrecania, giecia, zwijania, zgniatania),
co sprawia, ze niektdrzy krytycy pisza o organicznym charakterze
jej prac. W istocie dosSwiadczenie prac Sosnowskiej ma raczej cha-
rakter fizyczny, haptyczny. Prace sa w odbiorze obiektami mocno
obecnymi w zastanej przestrzeni dzieki swej materialnosci i pod-
miotowosci. Artystka w jednym z wywiadéw akcentowata fizyczny
charakter wykorzystywanych przez nig surowcéw: ,,Przy wyborze
materiatu kieruje sie prosta zasada: jezeli robie barierke, to jest ona
wykonana z tego, z czego zazwyczaj jest wykonana barierka, czyli
stali i PCW. Nazywam to »realizmem materiatu«”?. Sosnowska ope-
ruje jezykiem architektury, chociaz daleko jej do opracowywania
szczeg6lowych planéw. Zaczyna od prostych, wlasnorecznie robio-
nych modeli i makiet, czasem rysunkoéw, a nastepnie wspolpracuje
z wykonawcami przy realizacji prac w warsztatach.

Wazna jest tu rowniez skala prac: oryginalne elementy sa od-
twarzane w ich rzeczywistych rozmiarach, co sprawia, ze w prze-
strzeniach wystawowych moga wydawac sie zbyt monumentalne,
przytlaczajace. Watek majestatycznych spiralnych schodéw obecny
jest w Schodach (2010), prezentowanych w K21 Stdandehaus w Diis-
seldorfie (2010-2012), gigantycznej konstrukcji inspirowanej wyjat-
kowa w budownictwie socmodernizmu ewakuacyjna, zewnetrzna
klatka schodowa w budynku na osiedlu Zatrasie na warszawskim
Zoliborzu. W mniejszej wersji tej rzezby — Schodach (2010) po-
kazywanych w Herzliya Museum of Contemporary Art w Tel Awi-
wie, a takze na wystawie Nowa rzezba? w Zachecie (2012) — na
doswiadczenie materialnosci i skali nakltada sie odczucie pewnej
irracjonalnosci, wywotane deformacja zaktécajaca funkcjonalnosé.
Schody osiadly pod swoim ciezarem, jakby stal zaczela sie topic,
a znieksztatcenie to podkresla jeszcze zgrabna linia czerwonej po-
reczy balustrady.

Narracja wystawy w Zachecie rozpoczyna sie w reprezentacyj-
nej klatce schodowej gmachu — od stalowej poreczy z czerwonym
PCW (Porecz, 2016—2020) splecionej z istniejaca balustrada. Porecz
biegnie wzdluz Sciany, przenika do Sali Matejkowskiej, gdzie za-
wija sie na jednej ze $cian na roznej wysokosci. To przykiad za-
wiaszczenia, ale i recyklingu modernistycznych elementow, dziatan
obecnych w wielu dzietach artystki. Wystawa ma miejsce w starej
czesci Zachety zbudowanej w stylu eklektycznym z neoklasycy-
stycznym wystrojem. Wszystkie prace wchodza w specyficzny dia-
log z przestrzenig wystawowa, ale nie taczg sie z nig stylistycznie.
Elementem wspdlnym moze by¢ pojmowanie materii jako no$nika
historycznosci; na skutek wzajemnej konfrontacji formy historyzu-
jace nawigzuja z modernistycznymi dyskretny dialog.

Ekspozycja dziet Sosnowskiej w salach Zachety akcentuje zde-
rzenie dwoch przeciwstawnych postaw w architekturze: akademizm
budynku Zachety spotyka sie z minimalistyczng nowoczesnoscia.
Jesli wedtug architekta Toma Emersona® dzieta Sosnowskiej sa
odbiciem potencjalnej awarii architektury i pod$wiadomych le-
kéw architekta, to na poziomie konkretnej realizacji w przestrze-
ni wystawowej stanowia niejako zagrozenie dla przyjmujacej je



przestrzeni. Podobna uwage o ekspansywnych, zawlaszczajacych
dzietach formutuje Francesco Bonami: ,,Sosnowska tworzy rzez-
be chcaca pazernie przebi¢ sufit i naturalne granice przestrzeni
muzeum, narzucajac swoja obecno$¢ w miejscach, do ktérych nie
siegajq jego ograniczenia. Niemniej jednak, podobnie jak w przy-
padku wiekszosci jej prac, rzezba zawiera réwniez antidotum na
chciwos¢, ktérym jest rozpad i upadek™. Ze starcia z dzietami So-
snowskiej gmach Zachety wyszedt bez szwanku, sprostat ich na-
rzucajacej sie obecnosci. Ekspansywna, monumentalna kurtynowa
Fasada (2016), zapozyczona z typowego budynku o szkieletowej
konstrukcji zajmuje Sale Matejkowska. Ten gigantyczny stalowy
szkielet jest znieksztalcony wskutek uzycia poteznych sit i napre-
zen, jakim poddawane sg tez inne dzieta artystki, wykorzystujace
materiaty i technologie typowe dla niegdysiejszego modernistycz-
nego przetomu w architekturze. Wrazenie gigantomanii towarzy-
szace niektérym pracom Sosnowskiej bierze sie z testowania mate-
rialu w serii wielu brutalnych, kontrolowanych préb. Wieza (2014)
inspirowana modernistycznym Lake Shore Drive Apartments Miesa
van der Rohe (1948-1951), Cwiczenia z konstrukcji. Zginanie (2020)
w Garazu, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Moskwie, nawiazujace
do jednej z wiez Wiadimira Szuchowa, a takze 1 : 1 w Pawilonie
Polskim na 52 Biennale Sztuki w Wenecji (2007) przekraczaja swa
skalg rozmiary obiektéw prezentowanych zazwyczaj w przestrze-
niach wystawowych, jednak sq w nich umieszczane jako konstruk-
cje pokonane z uzyciem materialow i technologii wypracowanych
przeciez przez inzynier6w w celu osiggniecia trwatodci. Upadek,
ruina, degradacja, btad — slowa te opisuja obiekty Sosnowskiej
i jednoczesnie stan zachowania wielu modernistycznych realiza-
cji z poprzedniej epoki. Targowisko (2013) zawieszone w Zachecie
w Sali Narutowicza rozszerza typologie interesujacej artystke prze-
strzeni: praca odtwarza prowizoryczne konstrukcje niegdysiejszych
straganow z Jarmarku Europa na Stadionie Dziesieciolecia w War-
szawie — podwieszony pod sufitem zlepek ich szkieletow zmienia
sie w anonimowag abstrakcyjna platanine ilustrujacq transformacje
spoteczng na skutek uwarunkowan politycznych.

W wielu swych dzietach artystka drazy wytrzymatosé orygi-
nalnych surowcéw wspéiczesnej architektury i budownictwa. Nie
odnosi tych eksploracji do historii architektury czy rzezby, chociaz
to dzielo totalne wpisuje sie w rozne tradycje: konstruktywizmu,
minimalizmu, konceptualizmu czy w radykalne przemiany w rzez-
bie dokonane przez m.in. Roberta Morrisa, Richarda Serre, Gor-
dona Matty-Clarka czy Charlotte Posenske, wprowadzajac nowe
wartosci artystyczne w zakresie architektonizacji rzezby. Dzialania
Sosnowskiej na architekturze i jej tworzywie sq interesujace dla
samych architektéw. W 2007 roku wspotpracowata z Christianem
Kerezem przy instalacji Loop w Kunstmuseum Lichtenstein w Va-
duz; jej wystawe Structural Exercises w Hauser & Wirth w Lon-
dynie oraz obecng w Garazu w Moskwie krytycznie interpretowat
wspomniany juz Tom Emerson. Eksperymenty z gieciem stali —
»Cwiczenia z konstrukcji” — w T (2017-2020), teowniku zgietym
do kata prostego, czy w wazacej ponad tone Rurze (2020), rozcietej
palnikiem i zwijajacej sie jak strzep papieru — sq wynikiem bada-
nia podstawowych, strukturalnych stalowych elementéw architek-
tonicznych przeksztatcanych i poddawanych destrukcji. W pewien
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spos6b uwidaczniajg one sity niewidoczne w bezposrednim do-
Swiadczaniu architektury. Podobne kwestie obecne sg w serii Krzy-
zulce (2019) powstatej z fascynacji architekturg inzynieryjng wy-
bitnego tworcy konstrukcji przemystowych Wiladimira Szuchowa,
projektowanych od konca XIX wieku w Rosji, a potem w Zwiazku
Radzieckim. Stalowe rzezby wygladaja na rozciagniete niemal do
granic mozliwosci, przy zastosowaniu nigdy nietestowanych napre-
zen. W rezultacie krzyzulce (element taczacy kratownice), w kto-
rych wewnetrzna logike konstrukcji zastapita skrajna dysfunkcyj-
no$¢, wygladaja jak napieta guma. Zbior w jednej przestrzeni kilku
dziel wykonanych z pretéw zebrowanych albo pretéw w potaczeniu
z kokonami z nieobrobionego betonu mozna odnie$¢ do katastrofy
budowlanej, kataklizmu wyrywajacego architekture z jej stalowymi
i betonowymi korzeniami, ale tez do wnetrznosci konstrukcyjnych,
zazwyczaj niewidocznych. Rozcztonkowanie i kombinacja elemen-
tow w najnowszych pracach, jakby odstanianie fundamentéw, to od-
wotlanie do architektury w Bangladeszu, gdzie obok modernizmu
w wersji lokalnej funkcjonuje chaotyczna rzeczywisto$¢ budowlana
i gdzie — pomimo rozprzezenia zasad racjonalnego budownictwa
— wszystko jako$ dziala. Rzezby te wprowadzaja fascynujacy ma-
terialny kontekst innego $wiata, pandemonium niespodziewanych
ksztattow, ale takze odniesienia do wartosci spotecznych i politycz-
nych zawartych w miejskiej tkance.

W zasadzie wszystkie dzieta Sosnowskiej powstaja w oparciu
o wizualne archiwum tworzone przez artystke w ciggu ostatnich
dwdch dekad. Monumentalne, brutalistyczne, malowane metalowe
rzezby, odtwarzajace fasady, schody, balustrady z poreczami, lam-
py, klamki i elementy strukturalne, odnosza sie do racjonalizmu
architektury, ktérej logika jest kwestionowana i przeksztatcana.
Efektem sa pozbawione funkcji obiekty nieskrepowane oporem
uzytego surowca, ale przywotujace tez fikcje i utopie awangardy.
Konsekwencja takich dzialan jest wrazenie plastyczno$ci materii
iiluzja jej lekkosci.

Wsrad realizacji Sosnowskiej odnoszacych sie do powojennych
ustandaryzowanych betonowych blokowisk znajdujemy odniesienia
do modultéw przestrzennych: pokoi, korytarzy z ich typowym wy-
gladem (lamperie, tapety). Prace ukazujgce wnetrza (zwielokrotnio-
ne pomieszczenia czy wrecz ich labirynty) z wyznaczonym funk-
cjonalnym minimum (jak w blokowiskach) przeszty metamorfoze,
poczawszy od Matej Alicji (Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek
Ujazdowski, 2001), Korytarza (Biennale Sztuki w Wenecji, 2003),
Zmeczonego pokoju (Sigmund Freud Museum, Wieden, 2005), na-
cechowanych basniowa iluzyjnoscia, optycznymi manipulacjami
czy transpozycja idei nieSwiadomosci do skonstruowanej przestrze-
ni. Seria wnetrz zatytutowanych Przedpokdj (2011-2020) jest juz
bardziej surowa, ale nadal budzi lekko psychodeliczne odczucia,
wprowadzajac chaos i niepewnos¢. Przedpokoj w Zachecie anektuje
dwie sale, jest w nie wcisniety; skonstruowany z wysokich wyta-
petowanych $cian na planie gwiazdy o nieregularnych ramionach
z ostrymi katami powoduje, ze rzeczywisto$¢ ulega zaburzeniu.
W tej abstrakcyjnej przestrzeni swojskim elementem jest tapeta
0 gestym roslinnym ornamencie. Praca nosi psychologiczne $la-
dy zamkniecia, narzuconego porzadku ograniczonej przestrzeni,
pewnej alienacji. Dwa wejscia do instalacji zaktadaja wzmozong



performatywno$¢ widza, a niezabudowane fragmenty zewnetrznych
Scian pokazuja konstrukcje: profile, ptyty gipsowe. Tu czar pryska,
wracamy do rzeczywistosci. Wszystko jest zaprojektowane, troche
hiperrealistyczne, ale nie udaje prawdziwego obiektu. Wiekszos¢
prac Sosnowskiej jest w pewnym sensie nienacechowana emocjo-
nalnie, poza jedng — typowa aluminiowq klamkq do drzwi w bloku
(Klamka, 2020). Wyro6znia ja odcisk dtoni i linii papilarnych So-
snowskiej, jak proba przemienienia przedmiotu masowej produkcji
w unikatowy, nadania mu indywidualnych cech.

Architektonizacja rzezb Moniki Sosnowskiej opiera sie na
elementach zapozyczonych z jezyka architektury i budownictwa,
przetwarzanych w niespotykany dotad sposdb. Jej dziela sugeruja
potencjalng ,awarie architektury”, odnosza sie do rzeczywistosci
z btedami, wydobywajac rzeczy, jakich podswiadomie boja sie ar-
chitekci, w zatozeniu projektujacy trwate obiekty, ktére majq prze-
trwac nas wszystkich.

1 Zob. Monika Sosnowska, kat. wyst., Aspen Art Museum, Aspen Art Press, 2013.

2 Przestrzeni wyrzezbiona w skali 1 : 1, Jakub Banasiak rozmawia z Monikg Sosnowska,
10.09.2008, http://krytykant.com/archiwum/przestrzen_wyrzezbiona_w_skali_11__roz-
mowa_z_monika_sosnowska/ (dostep 22.07.2020).

3 Tom Emerson i Mark Rappolt o Monice Sosnowskiej na wystawie Monika Sosnowska.
Structural Exercises, Hauser & Wirth, Londyn, 23.01.2018, https://www.youtube.com/
watch?v=mElzpczXoeU (dostep 20.07.2020).

4 Francesco Bonami, The Cabinet of Dr. Sosnowska, ,Parkett” 2012, nr 91, s. 34.
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Naginanie konstrukgcji. Notatki wokét
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wystawy Moniki Sosnowskiej w Zachecie

Gabriela Switek

,»Ani drgnela przez pare dni. Nawet przy waleniu w nig koparka, kt6-
ra wazyla 20 ton i podskakiwata przy kazdym uderzeniu” ! — tak
Monika Sosnowska wspomina prace nad Cwiczeniami z konstrukcji.
Zginaniem — dwudziestometrowa, siedmiotonowq struktura, ktérg
pokazata w Garazu, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Moskwie (31
stycznia—30 lipca 2020)2. Prace nad zginaniem stalowej konstrukcji
mialy miejsce na terenie dawnego radzieckiego kotchozu, w ktérym
niegdys produkowano mleko, a dzisiaj miesci sie tam biuro architek-
toniczne i zaklad §lusarski. Struktura Sosnowskiej jest kopia, w skali
1 : 1, zwieniczenia hiperboloidalnej wiezy radiowej zaprojektowanej
dla moskiewskiej Szabolowki przez inzyniera Wladimira Grigorie-
wicza Szuchowa (1853-1939). W wyniku wielodniowej pracy ciez-
kiego sprzetu budowlanego fragment wiezy zostat w koncu zgiety
wpoét. Materiat zmeczyt sie. Wydajaca sie nie do pokonania konstruk-
cja ostatecznie skapitulowata. W styczniu 2020 przewieziono ja do
Moskwy i wcisnieto w atrium Garazu.

Wygladajace jak stalowe pajeczyny, a jednoczesnie odznacza-
jace sie ogromng wytrzymato$cia wieze Szuchowa to przedmiot naj-
nowszych i glebokich fascynacji polskiej artystki, ktéra zastyneta
dzieki przeksztalcaniu elementéw polskiego i miedzynarodowego
architektonicznego modernizmu w rzezby przekornie kwestionujace
racjonalizm, funkcjonalizm, tektonike, czyli przejrzystos¢ i logike
kompozycji budowli, oraz nature nowoczesnych materiatéw, takich
jak beton czy stal. Po inspiracjach polskim socmodernizmem i jego
ruinami, blokowiskami, fabrykami doméw czy straganami pozosta-
tymi po warszawskim Stadionie Dziesieciolecia, jak rowniez stylem
miedzynarodowym w wydaniu Bauhausu, De Stijlu i chicagowskich
realizacji Ludwiga Miesa van der Rohe, Sosnowska zwrocila sie
w strone wschodnioeuropejskiej i potudniowoazjatyckiej wersji mo-
dernizmu. Niedawne podréze artystyczne do Moskwy umozliwily
jej odSwiezenie spojrzenia na konstruktywizm Konstantina Mielni-
kowa i El Lissitzky’ego czy architektoniczny romans Le Corbusiera
ze Zwigzkiem Radzieckim w latach 1928-1932, ale takze staly sie
okazja do zapoznania sie z osiggnieciami jednego z najwybitniej-
szych przedstawicieli Swiatowej architektury inzynieryjnej, Wtadi-
mira Szuchowa.

Renesans inzynierii Szuchowa jako pioniera konstrukcji prze-
mystowych (m.in. wiez stalowych w ksztalcie hiperboloidy obrotowej
czy stalowych powlok kratowych o duzej rozpietosci) we wspotcze-
snej ,,zachodniej” historii architektury mozna zaobserwowac juz od
lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku®. W wydanej w 2001 roku popu-
larnej historii architektury XX wieku odnajdziemy fotografie latarni
morskiej na Ukrainie (1911)*, jeden z wielu przyktadéw zastosowania
uniwersalnej azurowej, stalowej struktury hiperboloidalnej Szuchowa
w architekturze inzynieryjnej — jako latarni, wiez radiowych, wiez
ci$nien czy stupéw elektryfikacyjnych wznoszonych w dobie wiary
w rewolucyjny postep technologiczny i budowanie nowego Swiata
dla nowego spoteczenstwa. Dodajmy, ze w opracowaniu z 2001 roku
ukrainska wieza Szuchowa zostala wpisana w zachodnioeuropejska
historie architektury inzynieryjnej, obok takich XIX-wiecznych re-
alizacji jak Crystal Palace Josepha Paxtona (1851), paryskie hale tar-

gowe Victora Baltarda i Félixa Calleta (1854—1857, 1860—1866) czy
wieza Eiffla (1889)°.

W 2005 roku miedzynarodowa grupa inzynieréw i historykéw
architektury zainicjowata badania nad spuscizna Szuchowa w regio-
nie Niznego Nowogrodu. To wiasnie tam, na wystawie w 1896 roku,
architekt ten po raz pierwszy zaprezentowal prototyp lekkiej, wytrzy-
matlej i prostej w montazu wiezy w ksztalcie hiperboloidy. Metoda
montazu wiezy okreslana jest wspotczesnie jako ,teleskopowa”; So-
snowska poréwnuje ja do budowania bez dzwigéw, na zasadzie ,,ma-
trioszki”®. Metoda ta polega na wciaganiu w gére i zespalaniu okra-
glych segmentéw konstrukcji o coraz mniejszej $rednicy’. W 2007
roku zespét z Niemiec, Austrii, Rosji i Szwajcarii przeprowadzit ba-
dania na terenie dawnego ZSRR w celu inwentaryzacji i opracowania
zasad konserwacji zachowanych zabytkéw architektury inzynieryjnej
Szuchowa®. W efekcie tych dziatai w publikacji z 2019 roku przed-
stawiono liste 34 ocalatych wiez hiperboloidalnych projektowanych
przez architekta — w Rosji, na Ukrainie i Biatorusi, jak réwniez
w Uzbekistanie, Armenii i Turkmenistanie®. Na podstawie badan ar-
chiwalnych potwierdzono réwniez wzniesienie 104 wiez o réznym
przeznaczeniu, skonstruowanych na terenie Rosji do lat czterdzie-
stych XX wieku zgodnie z systemem przez niego zaproponowanym.

Momentem przelomowym dla miedzynarodowych badan nad
inzynieryjnymi innowacjami Szuchowa by} rok 2014, kiedy to w Fe-
deracji Rosyjskiej podejmowano kontrowersyjne decyzje dotyczace
rozbiérki 160-metrowej moskiewskiej wiezy radiowej na Szabolowce
(1919-1922), nierzadko poréwnywanej przez historykéw architektu-
ry do projektu pomnika Trzeciej Miedzynarodéwki Wiadimira Tatli-
na (1919)". W lutym 2019 roku, po oficjalnym ogloszeniu decyzji
o rozbidérce wiezy, w obronie Swiatowego dziedzictwa architektury
inzynieryjnej zaprotestowato miedzynarodowe $rodowisko architek-
téw i historykéw architektury (m.in. Norman Foster, Rem Koolhaas,
Jean-Louis Cohen)!.

W ten miedzynarodowy oddZzwiek wpisuje sie wystawa poswie-
cona Szuchowowi, zorganizowana w moskiewskim Panstwowym
Muzeum Architektury im. Aleksieja Szczusiewa (2019/2020). Pre-
zentowata zarowno ogrom dorobku wybitnego konstruktora — nie
tylko autora prototypu wiezy hiperboloidalnej z 1896 roku, ale i pro-
jektanta mostéw, konstrukcji przemystowych, piecow hutniczych,
elewatorow, kominéw fabrycznych, dworcéw kolejowych, pasazy
handlowych czy innowatora w dziedzinie przemystu naftowego —
jak i zebrane w katalogu wystawy glosy najwazniejszych badaczy
jego inzynieryjnej tworczosci.

Kilka prac inspirowanych konstrukcjami architekta Monika
Sosnowska pokazata wczesniej na wystawie w The Modern Institute
w Glasgow (25 maja—7 wrzes$nia 2019)'%. Znalazta sie na niej seria
Cross Brace (2019) — formy zawieszone na $cianach, rozciagnie-
te do granic wytrzymatoSci materialu. Wykonano je ze stali (wazq
od 100 do 150 kilograméw kazda), a wygladaja, jakby zrobiono je
z czarnej gumy. Ich nadmierne rozciaggniecie sprzeczne jest zar6wno
z naturg materiaty, jak i wlasciwosciami konstrukcji — sa to cytaty
z Szuchowa, elementy kratownic (krzyzulce), ktérych wiasciwym



zadaniem jest usztywnienie i wzmocnienie konstrukcji. W Glasgow
artystka zaprezentowala réwniez azurowy stalowy stup. Jego goérna
czes$¢ zostata zgieta, przetamana, przez co cata konstrukcja przypo-
mina zmeczona, zwiedta todyge. Jeszcze inna praca, fragment zwien-
czenia jednej z hiperboloidalnych wiez Szuchowa, wyglada jak sche-
matyczny rysunek wieloptatkowego kwiatu. Organiczne poréwnania
nie sa tu przypadkowe; nie stroni od nich sama artystka, a Martwa
natura to tytut jednej z jej wystaw w Fundacji Galerii Foksal (27 li-
stopada 2015-30 stycznia 2016), nawigzujacy do fascynacji ruinami
modernizmu i ich organicznym charakterem.

Moskiewskie Cwiczenia z konstrukcji. Zginanie i realizacje
Moniki Sosnowskiej pokazane w Glasgow, jej najnowsze fascyna-
cje inzynieryjnymi projektami Szuchowa, nalezy jednak postrzegac
jako kontynuacje rzezbiarskich zmagan z materia i konstrukcja nowo-
czesnej architektury. Wsp6lnym mianownikiem dla jej wieloletnich
dziatan artystycznych pozostaje przeciez szczeg6lne wyzwanie, czyli
poddawanie mechanicznym torturom pozornie trwatych materiatdw
i stabilnych konstrukcji zaprojektowanych przez architektéw i in-
zynieréw w duchu nowoczesnego funkcjonalizmu i tektoniki w taki
sposob, aby sie nie meczyly, nie wyginaly, nie poddawaly niespo-
dziewanym naciskom i naprezeniom. Podobne naginanie konstrukcji
odnajdziemy w niewielkich rzezbach, takich jak Dwuteownik czy Kq-
townik (2008), ale i w monumentalnych pracach, na przyktad w Wie-
7y (2014), inspirowanej Lake Shore Drive Apartments, chicagowska
realizacja Ludwiga Miesa van der Rohe.

Uderzenie w stabilng wieze Wladimira Szuchowa — koronko-
wa, stalowa pajeczyne wazaca wiele ton — czy rozcigganie elemen-
tow kratownic jego projektu to nie jedyne aktualne aspekty twérczo-
Sci Sosnowskiej. Rownie intrygujace sq jej ostatnie nawigzania do
(pozornego) chaosu budowania w poludniowej Azji. W lutym 2020
roku Monika Sosnowska zaprezentowata prace w ramach Dhaka Art
Summit, biennale sztuki w Bangladeszu'®, w sekcji nawiazujacej do
tworczosci Muzharula Islama (1923-2012), architekta, urbanisty, po-
lityka i aktywisty spolecznego. Islam studiowat architekture na Uni-
wersytecie Oregonu, w Architectural Association w Londynie i Yale
School of Architecture, gdzie poznat m.in. Louisa Kahna i Paula Ru-
dolpha, ktdrych zapraszat do realizacji projektéw w Bangladeszu'.
To dzieki determinacji i politycznym wptywom Islama Kahn otrzy-
mat jedno ze swoich najwazniejszych azjatyckich zlecen — realiza-
cje Parlamentu Bangladeszu w Dhace. Budowe rozpoczeto w 1964
roku jako budynek zgromadzenia dla stolicy éwczesnego wschod-
niego Pakistanu; ukoniczono ja ostatecznie w 1982 roku po powsta-
niu panstwa Bangladesz (1971) i po $mierci Kahna (1974). Rzezba
Sosnowskiej Schody (2020) odnosi sie do zaprojektowanego przez
Islama — architekta, ktéry wprowadzit modernizm do Bangladeszu,
a jednoczes$nie nadal mu lokalny charakter — budynku szkoty sztuk
pieknych w Dhace. Prezentowana w tym mie$cie praca Sosnowskiej
to chaotyczna, niefunkcjonalna forma, splatany pret zbrojeniowy,
na ktérym, jakby przypadkowo, zawisto kilka stopni lastrykowych
schodéw.

Na wystawie w Zachecie artystka pokazuje kilka nowych rzezb
inspirowanych jej artystycznymi podrézami do Bangladeszu, w cza-
sie ktérych odkrywata nie tylko modernizm w wersjach kolonialnych
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i postkolonialnych, lecz takze lokalne praktyki budowlane. Jednymi
z fotografowanych przez Sosnowska obrazéw sa brzegi rzek spltywa-
jacych do Zatoki Bengalskiej, z ktérych robotnicy recznie odzyskuja
niesione przez wode kamienie, przerabiane nastepnie na zwir i beton.
Innymi — budynki wygladajace jak niedokonczone lub juz zrujnowa-
ne; wystaja z nich prety zbrojeniowe, otoczone sa niekiedy bambu-
sowymi rusztowaniami. Zatrudnienie wielu niewykwalifikowanych
robotnikow (na co nalegaty miejscowe wiadze) oraz chybotliwe bam-
busowe rusztowania charakteryzowaty réwniez sposob wznoszenia
w latach szes¢dziesiagtych i siedemdziesigtych XX wieku budynku
parlamentu w Dhace, zaprojektowanego przez Kahna jako kompleks
prostych bryl, prostopadtoscianéw i walcéw, zbudowanych czescio-
wo ze zbrojonego betonu (drogiego budulca w 6wczesnym Pakistanie
Wschodnim), a cze$ciowo z cegly'®. Zderzenie naszych europejskich
wizji modernizmu w architekturze z potudniowoazjatycka rzeczy-
wisto$cia budowlana to watek, ktéry Monika Sosnowska zaznacza
w jednej z sal na wystawie w Zachecie jako ,,szalefistwo” z podrézy
do Bangladeszu. Efektem tego ,,szalefistwa” sa cztery ciezkie rzez-
by z pretéw zbrojeniowych (Pret Zebrowany 20; Pret zebrowany 16,
beton; Pret zebrowany 20, betony; Pret zebrowany 20, 2020), niekt6-
re z kawatkami betonu (podobnie jak rzezba pokazywana w ramach
Dhaka Art Summit), majace wyglada¢ tak, jakby zostaly wyrwane
z budynku i jednocze$nie zaczely zy¢ wlasnym zyciem — poza ja-
kakolwiek strukturg. Platanina pretéw zbrojeniowych — jeden wy-
chodzacy i wchodzacy w $ciany galerii, inne swobodnie taficzace na
srodku sali wystawowej — nie przypomina juz zadnej ,logicznej”,
geometrycznej formy modernizmu. Odzwierciedla raczej witalnosc,
organiczny charakter budowania, jednoczesnego popadania w ruine
i powrotu do zycia.

1 Rozmowa autorki z Monikg Sosnowska przeprowadzona 9 stycznia 2020 roku w War-
szawie.

2 Na temat wystawy Moniki Sosnowskiej w Garazu w 2020 roku zob. https://garagem-
ca.org/en/exhibition/monika-sosnowska-i-exercises-in-construction-bending-i  (dostep
11.04.2020).

3 Zob. Ekaterina Nozhova, Networks of Construction, Hirmer Verlag, Munich 2016, s. 5.
Dziekuje Monice Sosnowskiej za udostepnienie najnowszych publikacji o Szuchowie.

4 Peter Gossel, Gabriele Leuthduser, Architecture in the Twentieth Century, Taschen,
K6In—London—Los Angeles—Madrid—Paris-Tokyo 2001, s. 31.

5  Ibidem, s. 17-25.

6  Rozmowa autorki z Monikg Sosnowskg, op. cit.

7 Rainer Graefe, Shukhov’s Constructions: State of Research and Preservation, w: Shukhov:
Formula of Architecture, red. Mark Akopian, Elena Vlasova, ksigzka towarzyszaca wy-
stawie w Panstwowym Muzeum Architektury im. Aleksieja Szczusiewa (22.10.2019—
19.01.2020), Moskwa 2019, s. 53.

8  Ibidem,s. 50.

9 Current State, w: Shukhov: Formula of Architecture, op. cit., s. 373.

10  Mark Akopian, Elena Vlasova, Shukhov’s Method: Formula — Structure — Architecture,
w: Shukhov: Formula of Architecture, op. cit., s. 10 15.

11 Wieza Szukowa péjdzie na zyletki?, 1.03.2019, https://architectu.pl/artykuly/wieza-
-szukowa-pojdzie-na-zyletki (dostep 8.04.2020).

12 https://www.themoderninstitute.com/artists/monika-sosnowska/exhibitions/3-the-
-modern-institute-3-airds-lane2019-05-25/6754/ (dostep 17.04.2020).

13 https://www.dhakaartsummit.org/ (dostep 11.04.2020).

14 Carter Wiseman, Louis I. Kahn: Beyond Time and Style, W\W. Norton & Company, New
York-London 2007, s. 152.

15  Ibidem, s. 157—159. Zob. takze: Kathleen James-Chakraborty, Reinforced Concrete in
Louis Kahn’s National Assembly, Dhaka: Modernity and Modernism in Bangladeshi Ar-
chitecture, ,Frontiers of Architectural Research” 2014, nr 3, 5. 81-88.
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Monika Sosnowska, Targowisko, 2013, malowana Monika Sosnowska, T, 2017, malowana stal, Monika Sosnowska, Pret zebrowany 20, 2017,

stal, wystawa w Perez Art Museum, Miami, 2013, wystawa Structural Exercises, Hauser & Wirth, malowana stal, wystawa Structural Exercises,

dzigki uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth Londyn, 2017, dzigki uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth London, 2017, dzigki uprzejmosci

New York, fot. Daniel Azoulay Hauser & Wirth London, fot. Alex Delfanne artystki oraz Hauser & Wirth London, fot. Alex
Delfanne

Monika Sosnowska, Fasada, 2016, malowana Monika Sosnowska, wystawa w Hauser & Wirth, Monika Sosnowska, Pret zbrojeniowy 16,
stal, wystawa w The Contemporary Austin, Los Angeles, 2017, dzigki uprzejmosci artystki 2017, malowana stal, wystawa Structural
Teksas, 2016, dzieki uprzejmaosci artystki oraz oraz Hauser & Wirth Los Angeles, fot. Mario de Exercises, Hauser & Wirth, Londyn, 2017,
Hauser & Wirth Los Angeles, fot. Colin Doyle Lopez dzigki uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth

London, fot. Alex Delfanne

Monika Sosnowska, wystawa Structural Monika Sasnowska, Krzyzulec, 2013, malowana Monika Sosnowska, Krzyzulec, 2019, malowana
Exercises, Hauser & Wirth, Londyn, 2017, stal, dzigki uprzejmosci artystki oraz The Modern stal, dzigki uprzejmosci artystki oraz The Modern
dzigki uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth Institute/Toby Webster Ltd, Glasgow, fot. Patrick Institute/Toby Webster Ltd, Glasgow, fot. Patrick

London, fot. Alex Delfanne Jameson Jameson
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Manika Sosnowska, Porgcz, 2006, wystawa Koniec
egzotycznej podrdzy, Fundacja Galerii Foksal,
dzigki uprzejmosci artystki oraz Fundacji Galerii
Foksal, fot. Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga

Monika Sosnowska, T, 2017, malowana stal,
wystawa Structural Exercises, Hauser & Wirth,
Londyn, 2017, dzigki uprzejmosci artystki oraz
Hauser & Wirth London, fot. Alex Delfanney

Monika Sosnowska, Targowisko, 2013, malowana
stal, widok wystawy, Zachgeta — Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2020, fot. Piotr Bekas/archiwum
Zachety

Manika Sosnowska, wystawa Regional Modernities,
Australian Centre for Contemporary Art,
Melbourne, 2013, dzieki uprzejmaosci artystki

oraz The Modern Institute/Toby Wehster Ltd,

fot. Andrew Curtis

Maonika Sasnowska, Zmeczony pokgj, 2005,
wystawa w Sigmund Freud Museum, Wieden, dzigki
uprzejmosci artystki oraz Fundacji Galerii Foksal,
Galerie Gisela Capitain, fot. Gerald Zugmann

Monika Sasnowska, 1 : 1, wystawa w Pawilonie

Polskim na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki
— La Biennale di Venezia, 2007,
fot. Marta Lesniakowska/archiwum Zachety

Monika Sosnowska, Bez tytutu, 2006, wystawa
w Sprengel Museum, Hanower, dzigki uprzejmosci

artystki oraz Galerie Gisela Capitain

Monika Sosnowska, Schody, 2010, wystawa Nowa
rzezba?, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 2012, fot. Marek Krzyzanek / archiwum
Zachety
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Monika Sosnowska, Cwiczenia z konstrukcji.
Zginanie, 2020, wystawa w Garage Museum

of Contemporary Art, Moskwa, fot. lvan Erofeey,
Garage Museum of Contemporary Art
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